Michat Piekarski

Lemberg und Wien.
Ein Beitrag zur Geschichte der musikalischen
Beziehungen zwischen beiden Stidten*

Lemberg erlangte zu Beginn des 20. Jahrhunderts als ,,die musikalischste polni-
sche Stadt“ Bertihmtheit, die musikinteressierte Bevolkerung galt als das ,mu-
sikalischste Publikum in Polen.“! Zu diesem Ruf trug zum einen die grofle
Zahl von Institutionen, Musikschulen und Musikern bei, zum anderen das
Publikum, das die zahlreichen Konzerte und musikalischen Darbietungen be-
suchte. Artur Rubinstein erinnerte sich daran, dass ,Lemberg bis nach dem
Ersten Weltkrieg die einzige Stadt war, in der ich stets mit einem zur Ginze
ausverkauften Saal rechnen konnte.“> Die Musikalitdt der Stadt hat eine lange
Tradition, die viele Jahrhunderte hindurch weitergegeben und weiterentwi-
ckelt wurde.

Die musikalischen Traditionen Lembergs

Die musikalische Tradition Lembergs, die auf der Musik der Lateinischen Kir-
che beruht, reicht bis in die Zeit der Renaissance sowie der Herrschaftszeit der
Jagiellonendynastie in Polen zuriick.’ Im Laufe der folgenden Jahrhunderte

* Dieser Beitrag konnte dank eines Stipendiums der Lanckoronskistiftung und des ,Me-
morandums of Understanding® zwischen der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften
und der Polnischen Akademie der Wissenschaften verfasst werden.

! Adolf Chybinski, Koncert kompozytorski Karola Szymanowskiego [Das Komponisten-
Konzert von Karol Szymanowski], ,Gazeta Wieczorna“, 19. Mirz 1920, Nr. 5138, S. 3—4.

% Artur Rubinstein, Moje mtode lata [Meine Jugendjahre], Krakéw 1973, S. 355.

3Im 15. Jahrhundert wurden in Lemberg die Werke von Guillaume Dufay und Josquin
des Prés zur Auffiihrung gebracht, vgl. Mirostaw Perz, Fragmenty lwowskie. Zrédlo dziet Du-
Jaya, Josquina, Piotra Domarta i Piotr z Grudzigdza w Polsce XV wieku [Lemberger Fragmente.
Quellen der Werke von Dufay, Josquin, Piotr Domart und Piotr z Grudziadza im Polen des
15. Jahrhunderts], in Muzyka 3, 1989, S. 3—-46.
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waren wihrend des Bestehens der Polnisch-Litauischen Republik in Lemberg
an den Kléstern sowie an den Magnatenhéfen Musikensembles aktiv. Zur Zeit
des Barocks bestand neben dem Jesuitenkollegium, dem der polnische Kénig
Jan Kazimierz im Jahr 1661 den Rang einer Akademie verlichen hatte, auch
eine von den Jesuiten geleitete musikalische Burse (1608—1773), an der Kinder
aus weniger vermdgenden Kreisen Gesang- und Instrumentalunterricht erhiel-
ten. Diese Form von Musikunterricht erstreckte sich iiber das grofSe Gebiet der
Polnisch-Litauischen Republik und nahm dabei in groflem Ausmafd auf die
Entwicklung des musikalischen Lebens im Land Einfluss.

Nach der Annexion Siidpolens durch die Habsburger im Jahr 1772 be-
fand sich Lemberg 150 Jahre unter der Herrschaft der Habsburger. Die Siku-
larisierung wihrend der Herrschaftszeit von Joseph II. fithrte zu einer Schwi-
chung der Rolle der Kirche sowie auch zur Authebung zahlreicher Orden, u. a.
des Jesuiten- sowie des Franziskanerordens. Solcherart ihrer Stellung beraubt
waren sie dazu gezwungen, ihre kiinstlerischen Aktivititen einzuschrinken.
Einhergehend mit der Aufhebung der Kloster und Ordensgemeinschaften
wurden auch die dort titigen Musikensembles aufgelost. Eine neue Initiative
waren die zunehmend hiufiger stattfindenden, nach dem Vorbild des Hofs in
Wien organisierten Konzerte, insbesondere die zur Fastenzeit stattfindenden
Oratoriumskonzerte. Eine grundliegende Anderung war es, dass sich in der
Zeit vom Ende des 18. Jahrhunderts bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts
die musikalische Kultur Lembergs vor allem aufgrund der neu gegriindeten
Institutionen — Theater, musikalische Gesellschaften sowie die seit der Mitte
des 19. Jahrhunderts zunehmend grofere Zahl von Musikschulen — entfaltete.
Seit dieser Zeit gab es in Lemberg neue, bislang unbekannte Einfliisse, die in
den darauffolgenden Jahrzehnten zur Entstehung lokaler Traditionen beitru-
gen, der sich die in Lemberg ansissigen Polen, inspiriert von den Beamten und
Kulturaktivisten, die sich in Lemberg angesiedelt hatten, anschlossen.

Ab der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts wurde das musikalische Leben
Lembergs durch das nunmehr dauerhaft etablierte Theater bereichert, auf des-
sen Bithne auch zahlreiche musikalische Werke zur Auffithrung kamen, u. a.
auch Opern. Vor der Griindung der Oper, vor dem Jahr 1773, gab es in Lem-
berg ein Jesuitentheater. Das Theater war der Auffithrungsort 6ffentlich statt-

*Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja i dziatalnos¢ jezuickich burs muzycznych [Ent-
stehung, Organisation und Wirken jesuitischer Musikbursen], Krakéw 2002, S. 73-75, 284.

> Ausfiihrlicher zu diesem Thema: Michat Piekarski, Muzyka we Lwowie. Od Mozarta do
Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy, instytucje [Musik in Lemberg. Von Mozart zu Majer. Kom-
ponisten, Musiker, Institutionen], Warszawa 2018.
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findender Konzerte. Die erste stindige Opernbiithne nahm 1776 ihre Titigkeit
auf. 1792 wurde in der Lemberger Oper das Singspiel Mozarts Die Zauberflote
gegeben, kaum ein Jahr nach der Urauffithrung im Freihaustheater in Wien.
Bis zum 20. Jahrhundert zog das Theater dreimal um, zunichst befand es sich
in einem provisorischen Holzgebdude, anschliefend in einer 1789 umgebau-
ten ehemaligen Minoriten-Kirche. Gegriindet wurde dieses Gebdude im Jahr
1842 vom polnischen Aristokraten Stanistaw Skarbek, dem es auch seinen Na-
men, Skarbowskitheater [Teatr Skarbowski], verdankt. SchliefSlich wurde 1900
das Stadttheater eroffnet, das auch als Teatr Wielki bezeichnet wurde. Anfangs,
von der Mitte des 18. Jahrhunderts bis in die 1870er Jahre, erfiillte das Theater
zwei Funktionen: es diente der Unterhaltung der neu in der Stadt eingetroffe-
nen deutschsprachigen Biirger Lembergs und regte die polnische Bevolkerung
der Stadt dazu an, sich fiir deutsche Kultur zu interessieren (dies aufgrund der
offiziellen Politik der Stadt) sowie sich weiterhin an Werken der polnischen
Kunst zu erfreuen (dies aufgrund der Aktivitdten polnischer Kulturschaffen-
der). Aus diesem Grund brachten auf der Biithne des Stadttheaters fast hundert
Jahre lang zwei Schauspielerensembles, ein deutsches und ein polnisches, ihre
Werke zur Auffithrung.® Seit der Ara der Autonomie Galiziens in den 1870er
Jahren beschrinkten sich die Auffithrungen fiir die Lemberger Bevélkerung
ausschliefSlich auf Auffithrungen des polnischen Ensembles.

An der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert kamen u. a. die folgenden
deutschsprachigen Musiker nach Lemberg: Franz Xaver Wolfgang Mozart
(Sohn), der aus Wien stammende Komponist von Singspielen Johann Me-
deritsch, der auch der Lehrer von Mozarts Sohn war, Franz Mitscha, der von
Beruf Beamter war und dessen Leidenschaft das Komponieren war, sowie der
aus Wien stammende Pianist und Komponist Joseph Christoph KefSler’. Eini-
ge von ihnen, beispielsweise Franz Xaver Mozart und Kefler, kamen dank des

¢ Vgl. Jerzy Got, Na wyspie Guaxary. Wojciech Bogustawski i teatr lwowski 1789—1799 [Auf
der Insel Guaxara. Wojciech Bogustawski und das Lemberger Theater 1789-1799], Krakéw
1971; Teresa Mazepa, Ascmpiticokuii mysuuno-opamamuunui meamp y Jlveosi (1776—1872)
[Das ésterreichische Musik- und Schauspielhaus (1776-1872], in: Leszek Mazepa (Hg.), Mu-
sica Galiciana, Bd. 7, Rzeszéw 2003; Jolanta T. Pekacz, Music in the Culture of Polish Galicia
1772—1914, Rochester 2002.

7 Theodor Aigner, Johann Gallus Mederitsch. Sein Leben und Analyse seiner Werke, Disser-
tation an der Universitit Salzburg 1973; Teresa Mazepa, Przycgynki do dziejow zycia muzyczne-
g0 Lwowa (koncerty wybitnych muzykéw lwowskich w latach 1820—1850 we Lwowie) [Beitrige
zur Geschichte des musikalischen Lebens von Lemberg (Konzerte Lemberger Musiker von
1820-1850 in Lemberg], in: Grzegorz Oliwa (Hg.), Musica Galiciana, Bd. 12, Rzeszéw 2010;
Michal Piekarski, Zycie koncertowe Lwowa w latach 1790—1830 [Das Konzertleben Lembergs
von 1790 bis 1830], in: Przeglad Muzykologiczny 8, 2011, S. 93—114, hier S. 95, 104.
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Interesses polnischer Aristokraten fiir Musik nach Lemberg, und wurden von
diesen als Klavierlehrer engagiert. Sie schlossen sich in Lemberg mit polnischen
Musikern zusammen, von denen in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts der
Komponist und Violinist Karol Lipiniski einer der bedeutendsten war. Dieser
war ab 1839 Konzertmeister des Orchesters des sichsischen Koénigs Friedrich
August in Dresden.® Von den Komponisten und Musikern, die im 19. Jahr-
hundert in Lemberg auftraten, sind Franz Liszt (1847), Stanistaw Moniusz-
ko (1865), Johannes Brahms und Jézef Joachim (1880)° zu nennen. Im 20.
Jahrhundert traten in Lemberg Richard Strauss (1903), Gustav Mahler (1903),
Mieczystaw Kartowicz (1903), Karol Szymanowski (dieser trat beginnend im
Jahr 1912 in Lemberg hiufig auf) sowie Béla Bartdk (1936) auf.'

1

Abbildung 1. Stadttheater Lemberg (Teatr Wielki), rechterhand
ist das Skarbowski-Theater zu sehen (Quelle: Biblioteka Narodowa (Polona)).

8 Zofia Chechlifiska, Lipiriski Karol, in: Elzbieta Dzigbowska (Hg.), Encyklopedia Muzycz-
na PWM. T. 5 [Musikenzyklopidie des Polnischen Musikverlags, Bd. 5], Krakéw 1997, S. 362;
Jézef Powrozniak, Karol Lipiriski, Krakéw 1970, S. 42; Leszek Mazepa, Towarzystwo sw. Cecy-
lii we Lwowie [Die Gesellschaft der Hl. Cicilia in Lemberg], in: Leszek Mazepa (Hg.), Musica
Galiciana, Bd. 3, Rzeszéw 1999, S. 109.

? Joachim i Brabhms, ,Gazeta Lwowska®, 12. Februar 1880, Nr. 34, S. 3—4; Wladyslaw Za-
wadzki, Pamigtnik zycia literackiego w Galicji [ Tagebuch des literarischen Lebens in Galizien],
Krakéw 1961. S. 112; Leszek Mazepa / Teresa Mazepa, ILlsix 0o mysuunoi akademii'y JIb606i
[Die Entstehung der Musikakademie in Lemberg], Bd. 1-2, Lviv 2003, S. 53.

10 Repertuar Filharmonii lwowskiej [Das Repertoire der Lemberger Philharmonie], ,,Gazeta
Lwowska®, 4. Janner 1903, Nr. 3, S. 5; Adolf Chybiriski, Mieczystaw Kartowicz. Kronika zZycia
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Um das Konzertleben nach dem Vorbild der im Jahr 1812 gegriindeten
Wiener Gesellschaft der Musikfreunde'' zu beleben, wurde in Lemberg im
Jahr 1838 die Galizische Musikgesellschaft gegriindet. An den nun regelmifig
stattfindenden Konzerte fiir die Lemberger Bevolkerung waren sowohl pro-
fessionelle Musiker als auch Amateure beteiligt. So wie die Gesellschaft der
Musikfreunde rief auch die Galizische Musikgesellschaft in den folgenden
Jahren eine Musikschule ins Leben, um das Niveau der musikalischen Dar-
bietungen anzuheben.'” Solcherart gestalteten sich die Anfinge der 1817 in
Wien gegriindeten Singschule der Gesellschaft der Musikfreunde sowie der
in Lemberg 1839 gegriindeten Gesangsschule. In den Folgejahren wurde das
Unterrichtsrepertoire der Schule um weitere Instrumentalklassen, beginnend
bei Streichinstrumenten, ausgeweitet. Dies war der Beginn der Geschichte des
spiteren Konservatoriums der Galizischen Musikgesellschaft. Diese Einrich-
tung, die zunichst als weitgehend deutschsprachige Institution gegriindet wor-
den war, wurde im Hinblick auf die zunehmend groflere Zahl von Polen, die
sie besuchten, mehr und mehr zu einer polnischsprachigen Einrichtung — und
dies noch vor der Ara der Autonomie. Der erste Direktor des Konservato-
riums der Galizischen Musikgesellschaft war der aus Wien stammende Pia-
nist Johann Ruckgaber (1853—1856), einer der Mitbegriinder der Galizischen
Musikgesellschaft.”> Zu einem spiteren Zeitpunkt, in der Zeit von 1858 bis
1887, war der Pianist und Komponist Karol Mikuli, ein gebiirtiger Armenier,
Direktor der Schule. Mikuli war auch ein bekannter Schiiler von Fryderyk
Chopin in Paris. Lemberg hat ihm die Chopinsche Tradition der Interpre-
tation von Musikwerken zu verdanken. Auch wurde in Lemberg als einem
bekannten Zentrum der Pflege der Musik von Chopin die 100. Wiederkehr
des Geburtstags des Komponisten feierlich begangen (1910). In Lemberg be-
fand sich auch das private Fryderyk-Chopin-Museum, das von einer Schiile-

artysty i taternika [Mieczystaw Kartowicz. Chronik des Lebens des Kiinstlers und Bergsteigers],
Krakéw 1949, S. 215, 221; Echo krytyczne. Filharmonia. 111 koncert symfoniczny [Ein kritisches
Echo. Philharmonie. Drittes Symphonisches Konzert], ,Echo“1937, Nr. 5 (Jinner), S. 11;
Vgl. Leszek Mazepa, Filharmonia Lwowska na poczqtku XX wieku [Die Lemberger Philharmo-
nie zu Beginn des 20. Jahrhunderts], in: Eugeniusz Sasiadek (Hg.), Wokalistyka w Polsce i na
swiecie. T. 2 [Der Singer in Polen und auf der Welt, Bd. 2], Wroclaw 2003, S. 76-90.

" Robert Lach, Geschichte der Staatsakademie und Hochschule fiir Musik und darstellende
Kunst in Wien, Wien 1927, S. 8.

12 Mazepa / Mazepa, LLnsx 0o mysuunoi akadenmii' y JIv6ogi, S. 39—41, 115-116, 136-141.

'3 Ewa Michalik, Jan Ruckgaber: zapomniany kompozytor: Zycie i twdrczosé lwowskiego pia-
nisty, kompozytora, pedagoga i organizatora zycia muzycznego [Jan Ruckgaber: ein vergessener
Komponist: Leben und Wirken des Lemberger Pianisten, Komponisten, Pidagogen und Or-
ganisator des musikalischen Lebens], Warszawa 2016.
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rin von Mikuli, Kornelia Léwenherz-Parnas, einer polnischen Pianistin und
Sammlerin jiidischer Herkunft, gefithrec wurde.' Der Nachfolger von Mikuli
war der Organist Rudolf Schwarz (1887-1899), der auch ein hervorragender
Organisator des Musiklebens war. Die folgenden Jahrzehnte waren von der
Direktorenschaft von Mieczystaw Sottys (1899-1929) und dessen Sohn Adam
Soltys (1930-1939) geprigt, zweier Dirigenten und Komponisten, die sich um
Polen grofle Verdienste erworben haben. Im Konservatorium der Galizischen
Musikgesellschaft in Lemberg absolvierten zahlreiche herausragende polnische
Musiker und Komponisten ihre musikalische Ausbildung. Unsere Aufmerk-
samkeit verdienen insbesondere die zahlreichen, in der Klasse von Walery Wy-
socki (geboren 1835 in Radomsk, verstorben 1907 in Lemberg) ausgebilde-
ten Singer. Der polnische Literat Tadeusz Boy-Zeleriski stellte zu Beginn des
20. Jahrhunderts fest, dass ,die Stadt Lemberg Polen etwa 75 % aller Singer
und Singerinnen geschenkt hitte“"

Eine grof3e Diva der Lemberger Oper war zu Beginn des 20. Jahrhunderts
Janina Korolewicz-Waydowa. Sie war eine herausragende polnische Singerin,
die spiter insbesondere das Publikum der Warschauer Oper sowie des Lon-
doner Covent Garden begeisterte. Gleichzeitig stand sie in Konkurrenz zur
ukrainischen Singerin Salome Kruszelnicka, die u.a. an der Mailinder Scala
auftrat. Sowohl Korolewicz-Waydowa als auch Kruszelnicka waren in Lemberg
Schiilerinnen von Wysocki. Am 2. sowie am 4. April 1903 konzertierte Gustav
Mabhler in der Philharmonie in Lemberg, einer im Jahr 1902 neu gegriindeten
Institution, die unabhingig von der Galizischen Musikgesellschaft'® aktiv war.
Gespielt wurde seine erste Symphonie'. Am 1. April 1903 besuchte Mahler
auch die Lemberger Oper, wo Zosca von Giacomo Puccini mit Janina Korole-
wicz-Waydowa in der Titelrolle gegeben wurde.'® Diese Oper horte Mahler in
Lemberg zum ersten Mal."” Uber den Besuch des Pianisten wurde folgender-
maflen berichtet: ,,Der hervorragende Direktor der Hofoper in Wien besuch-
te gestern eine Vorstellung der 7oscz und spendete allen daran mitwirkenden
Kiinstlern begeisterten Applaus.“*

, was sicherlich keine Ubertreibung war.

' Pamiqtki szopenowskie we Lwowie [Erinnerungsstitten an Chopin in Lemberg], SSwia-
towid“ 1937, Nr. 3, S. 17.

15> Tadeusz Boy—Zeleﬁski, Znaszli ten kraj?..., Wroclaw 2004, S. 5.

1 Mazepa, Filharmonia Lwowska, S. 77-78.

7 Repertuar Filharmonii Lwowskiej, ,,Gazeta Lwowska®, 2. April 1903, Nr. 75, S. 5.

'8 Notatki literacko-artystyczne, ,,Gazeta Lwowska®, 1. April 1903, Nr. 74, S. 4-5.

¥ Mosco Carner, Giacomo Puccini Tosca, Cambridge 1985, S. 70.

2 Notatki literacko-artystyczne, ,Gazeta Lwowska®, 2. April 1903, Nr. 75, S. 5.
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Nach dem Ersten Weltkrieg, im Polen der Zwischenkriegszeit, war die pol-
nische Urauftithrung Die tote Stadt von Erich Wolfgang Korngold ein spekta-
kulires Ereignis, das im Jahr 1928 an der Lemberger Oper stattfand. An der
Aufiihrung, die mit grofler Begeisterung aufgenommen wurde, wirkten lokale
Kiinstler mit.*' Die mit Lemberg verbundenen Singer traten nicht selten auch
an der Wiener Oper auf, was von der Qualitit und vom Anspruch der Lember-
ger musikalischen Kreise zeugt.

Polen als Solisten an der Wiener Hofoper und Staatsoper

Im Hinblick auf die 150. Wiederkehr des Griindungsjubildums der Wiener
Staatsoper (die vor 1918 Hofoper hief§) im Jahr 2019 werden im Folgenden
einige polnische Kiinstler, die als

Solisten auf der Staatsopernbiih-
ne auftraten, vorgestellt. Spites- '
tens seit den 1880er Jahren waren
sie auf dieser Opernbiihne vertre-
ten, wobei ich mich im vorliegen-
den Artikel auf den Zeitraum bis
zum Jahr 1939 beschrinke. Alle
polnischen SingerInnen, die in
der Oper in Wien auftraten, wa-
ren, wenngleich in unterschied-
lich groffem Ausmaf$, mit Lem-
berg verbunden.

Begonnen sei mit der polni-
schen Singerin Marcelina Sem-
brich-Kochanska (geb. 1858 in
Wisniowcezyk ostlich von Lem-
berg, verstorben 1935 in New
York). Thre musikalische Aus-

bildung begann sie zunichst in |, /a { ﬁ,/(q e

Lemberg n fien ]ahl.ren 1874_ bis Abbildung 2. Marcehna Sembrlch—Kochanska
1875, wo sie Klavierunterricht (Quelle: Theatermuseum Wien),
erhielt, anschlieflend setzte sie

ihren Musikunterricht in Wien und Mailand fort. Als Sopran und Opern-

diva wurde sie als langjdhrige Solistin an der Dresdner Hofoper sowie an der

2 Kronika, ,,Gazeta Lwowska“, 28. Jinner 1928, Nr. 48, S. 3.
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Metropolitan Opera in New York bekannt, wo sie als erste Solistin polnischer
Herkunft beriihmt wurde.?> An der Wiener Hofoper verkdrperte sie 1887 die
Titelrollen in Lucia di Lammermoor von Gaetano Donizetti, weiters La Som-
nabula von Vinzenzo Bellini sowie in La Traviata von Giuseppe Verdi.?* Thren
grofSten Ruhm erlangte sie 1887 in Wien mit der Rolle der Rosina im 7/ Bar-
biere di Siviglia von Giacomo Rossini, bei der Erzherzog Rudolf im Publi-
kum anwesend war. Nach der Szene des Gesangsunterrichts von Rosina (eine
Glanzrolle, die die Singerin auf das Kunstvollste individuell gestalten konnte)
waren die Beifallsbekundungen des Erzherzogs so iiberdeutlich, dass der Di-
rigent trotz des strengen, an der Hofoper herrschenden Verbots von Wieder-
holungen die Szene wiederholen musste. Ein halbes Jahrhundert spiter wurde
dariiber geschrieben: , Ein auflergewdhnlicher Vorfall, ein Bruch mit den Tra-
ditionen der Oper, und der Kapellmeister gab das Zeichen dazu.“** Marce-
lina Sembrich-Kochariska wiederholte jedoch die Arie nicht, sie sang in der
Hofoper zwei Lieder in polnischer Sprache, wobei sie sich selbst auf dem sich
auf der Bithne befindlichen Klavier begleitete, das Teil des Bithnenbilds in der
Szene des Gesangsunterrichts der Rosina war. Auf diese Weise erklang auf der
Bithne der Wiener Oper erstmals die polnische Sprache, was beim Publikum
auf grofle Begeisterung stiefS. 1935 berichtete eine Zeitung: ,,Zwei polnische
Lieder in der Oper von Rossini wurden in der Galavorstellung im groflen kai-
serlichen Opernhaus in der Hauptstadt Osterreichs gesungen, ein in der Tat
auflergewohnliches Ereignis, wie es sich nie zuvor zugetragen hatte und das
sich auch von da an nie wiederholte.“*

Dabei handelt es sich um eine ganz neue und bislang nicht bekannte Infor-
mation sowohl beziiglich des Auftritts von Sembrich-Kochariska an der Wiener
Hofoper als Rosina sowie auch tiber ihren Gesang in polnischer Sprache auf
der Opernbiihne.” Das Zitat aus einer polnischen Zeitung aus dem Jahr 1935
konnte durch ein entsprechendes Zitat aus einer Wiener Zeitung aus dem Jahr

> Malgorzata Komorowska, Marcella Sembrich-Kochariska. Artystka swiata, Warszawa
2016; Karl J. Kutsch / Leo Riemens (Hgg.), Grofies Singerlexikon, Bd. 1-6, Miinchen *1997,
hier Bd. 5, S. 3206-3207.

» Wiener Staatsoper Suchergebnis, https://archiv.wiener-staatsoper.at/search/person/8590
(Zugriff: 5. Juni 2019); Komorowska, Marcella Sembrich.

* Ignacy Dembowski, Jak Marcelina Sembrich-Kochatiska po polsku spiewata w operze ce-
sarskiej w Wiedniu [Wie Marcelina Sembrich-Kochariska in der kaiserlichen Oper in Wien auf
Polnisch sang], ,,Ilustrowany Kurier Codzienny®, 31. Jinner 1935, Nr. 31, S. 10.

2 Ebd., S. 10.

% Diese Informationen findet man nicht im online-Sucharchiv der Wiener Staatsoper:
https://archiv.wiener-staatsoper.at/search/person/8590 (Zugriff: 5.6.2019).



Lemberg und Wien. Ein Beitrag zur Geschichte der musikalischen Beziehungen... 267

1887 bestitigt werden. 1887 schrieb die ,,Wiener Presse iiber das Debiit von
Marcelina Sembrich-Kochariska an der Wiener Hofoper:

»Was speciell die Mittwochs-Vorstellung anbelangt, so konnte
dieselbe unsere jiingst ausgesprochene Anschauung in Betreff der
Kiinstlerin nicht alteriren, doch miissen wir als objective Bericht-
erstatter constatiren, daf$ der dufSere Erfolg diesmal ein wirmerer
war als beim Debut, und daf§ der Applaus insbesondere nach der
Singlection im II. Acte, welcher sich dank der Liebenswiirdigkeit
der Rosina zu einem férmlichen polyglotten Liederabende gestalte-
te — Frau Sembrich sang mehrere Nummern, theils in italienischer,
theils in deutscher, theils in polnischer Sprache — einen stiirmischen
Charakter annahm und sich lange nicht legen wollte. (...)“*

Marcella Sembrich-Kochariska trat mehrmals auch vor polnischem Pub-
likum an Theatern in Warschau, Lemberg und Krakau auf. 1886 trat sie im
Rahmen eines Konzerts der Galizischen Musikgesellschaft in Lemberg im Saal
des Turnvereins Sokét auf. Sie sang Arien aus den Opern Mozarts und Bellinis
sowie die zur damaligen Zeit iiberaus beliebte Melodie von Aleksander Za-
rzycki zu den Versen von Adam Asnyk Migdzy nami nic nie byto. Am Klavier
begleitet wurde sie vom Rat des Kreisgerichts in Lemberg Aleksander Mni-
szek-T'chérznicki. Dieses Lied flocht Kochanska auch wihrend ihrer Auftritte
in Lemberg in die Szene der Gesangsunterrichtsstunde der Rosina im Barbier
von Sevilla ein®®. Daher ist es durchaus wahrscheinlich, dass dieses Lied ein Jahr
spiter auf der Bithne der Wiener Oper erklang.

In vielen Opernauffithrungen an der Wiener Oper sang Helena Zbois-
ska-Ruszkowska (geboren 1877 in Lemberg in Galizien, verstorben 1948 in
Krakau) Sopranrollen. In Lemberg hatte sie in der Klasse des legendiren Ge-
sangspidagogen Walery Wysocki Unterricht erhalten.”” Sie debiitierte an der
Lemberger Oper im Jahr 1900, wo sie bis zum Jahr 1902 regelmif3ig auftrat.”’
Thr erstes Konzert in Wien (es handelte sich noch nicht um eine Opernauf-
fihrung) fand 1904 statt. An der Wiener Hofoper trat sie wihrend der Direk-
tionszeit von Gustav Mahler auf, u.a. 1906 in Sopranrollen als Lisa in Pigue
Dame von Peter Iljitsch Tschaikowski sowie in der titelgebenden Rolle in der

Y Dr. K., Theater, Kunst und Literatur (Hofoperntheater), ,Wiener Presse, 18. April 1887,
Nr. 16, S. 3.

 Malgorzata Komorowska, Marcella Sembrich-Kochariska — zycie, nauka, wakacje, kon-
certy i wystepy goscinne w Galicji i Lwowie w latach 1858—1909, in: Marta Wierzbieniec (Hg.),
Mousica Galiciana, Bd. 11, Rzeszéw 2008, S. 20.

2 Beata Kost, Album lwowski, Warszawa 2016, S. 173.

39 Kutsch / Riemens (Hgg.), Grofes Siingerlexikon, Bd. 4, S. 3010-3011.



268 Michat Piekarski

Aida von Guiseppe Verdi auf.?! 1907 trat Zboiriska-Ruszkowska als Gast in ei-
ner Solopartie an der Mailinder La Scala auf.** In der Wiener Oper trat sie auch
spater zwei Saisonen hindurch in
der Zeit von 1914 bis 1916 auf,
in der Zeit von 1916 bis 1918
wiederum trat sie im Prager Nati-
onaltheater auf.?* 1916 trat sie als
Gast in Lemberg und Krakau auf.
Eine Reihe von Spielsaisonen trat
sie auch im Teatr Wielki in War-
schau (1902-1907, 1916-1917,
1919-1928) auf. 1906 ehelich-
te Zboinska-Ruszkowska Ferdi-
nand Seeliger, einen Sekretir im
Finanzministerium in Wien.**
Nach der Beendigung ihrer Kar-
riere als Singerin lebte Helena
Zboinska-Ruszkowska in Krakau,
wo sie an ihrer eigenen Gesangs-
schule sowie an der Staatlichen

p
“\ ‘ a Musikhochschule in Krakau un-
——

Gv}}" terrichtete.

Zu den Solisten an der Wie-
Abbildung 3. Helena Zboirska-Ruszkowska 0O hé h der B
(Quelle: Sammlung des Theaterinstituts ner Uper gehorte auch der ba-

Warschau). riton Konrad Zawitowski (geb.

1880 in Krakau, gestorben 1952

in Berlin). Seine ersten Lebensjahrzehnte verbrachte Zawitowski in Krakau, wo
er nach Ablegung der Matura im Jahr 1898 ein Studium an der Jagiellonen-

universitit aufnahm.* Musikunterricht genoss er in Krakau, wobei er auch bei

3! Wiener Staatsoper Suchergebnis, https://archiv.wiener-staatsoper.at/search/person/8752
(Zugriff: 5.6.2019).

32 Kutsch / Riemens (Hgg.), Grofes Séiingerlexikon, Bd. 4, S. 3010-3011.

33 Osterreichisches Musiklexikon online: htep://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_R/
Ruszkowska-Zboinska_Helena.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=ruszkowska
(Zugriff: 24. Juni 2019).

3 http://encyklopediateatru.pl/osoby/ 17977 /helena-zboinska-ruszkowska (Zugriff: 24. Ju-
ni 2019).

35 Zur Ablegung der Matura von Konrad Zawitowski in Krakau im Jahr 1898 vgl. das Ar-
chiv der Universitit Wien, Philosophische Rigorosenakten Nr. 1525, Handschrift, Kart. 9-10;
Corpus studiorosum Universitatis lagelloniae in saeculis XVIII-XX, Bd. 111, Krakéw 2015, S. 827.
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Mieczystaw Soltys, dem Direktor der Galizischen Musikgesellschaft in Lem-
berg, Unterricht in Kontrapunkt nahm.*® Sein Debiit als Singer gab Zawitow-
ski 1902 in Lemberg, sein Bithnen-
debiit erfolgte ein Jahr spiter, in
der Folge wurde er als Solist an der
Lemberger Oper engagiert. Wenig
spiter, 1904-1907, war er Haupt-
bariton an der Wiener Hofoper.””
Es ist sehr wahrscheinlich, dass Za-
witowski in Lemberg Gustav Mah-
ler, dem damaligen Direktor der
Hofoper, begegnet ist, der sich im
April 1903 in Lemberg aufhielt,
wenngleich Zawitowski zu dieser
Zeit nicht an der Lemberger Oper
auftrat.”® Konrad Zawilowski sang
in der Wiener Hofoper im Jahr
1905 in der Oper von Hans Pfitz-
ner Die Rose vom Liebesgarten, die
von Gustav Mahler inszeniert war.
Diese Inszenierung mit Zawitowski
wurde sechszehn Mal aufgefiihrt.’
In weiteren Rollen trat er als Albe-
rich in das Rbeingold von Richard

Wagner (1905), als Magnetiseur im Abbildung 4. Konrad Zawitowski (Quelle:
Sammlung des Theaterinstituts Warschau).

ek A

heute vergessenen szenischen Werk
Der polnische Jude von Karel Weis (1906) sowie als Fiirst Jeletzki in Pigue Dame
von Peter Iljitsch Tschaikowski (1905-1906) auf.** Neben der Wiener Hof-

3 Maria Ewa Soltys, Tylko we Lwowie. Dzieje zycia i dziatalnosci Mieczystawa i Adama Sot-
tyséw [Nicht nur in Lemberg. Eine Geschichte von Leben und Wirken von Mieczystaw und
Adam Soltys], Wroclaw 2008, S. 81.

37 Kutsch / Riemens (Hgg.), Grofles Siingerlexikon, Bd. 5, S. 3802; ,Lutnista®, 25. Juni
1905, Nr. 9-10, S. 125, 134.

8 Notatki literacko-artystyczne [Literarisch-kiinstlerische Notizen], ,Gazeta Lwowska®,
1. April 1903, Nr. 74, S. 4-5.

¥ Lutnista®, 25. Juni 1905, Nr. 9-10, S. 125, 134. Uber die Teilnahme von Gustav Mah-
ler vgl. die Biographie tiber Hans Pfitzner auf ,Portale di Varia Cultura®, https://www.rodoni.
ch/PFITZNER/pfitzner.pdf (Zugriff: 20.7.2018).

“ Archiv der Wiener Staatsoper, https://archiv.wiener-staatsoper.at/search/person/8751

(Zugriff: 5. Juni 2019).



270 Michat Piekarski

oper war Konrad Zawilowski auch als Solist der Hofoper in Berlin weithin
bekannt.

Konrad Zawitowski war mit Wien bereits seit 1900 verbunden, hier setzte
er sein Studium der Musikgeschichte sowie der Musiktheorie am Institut fiir
Musikwissenschaft an der Fakultit fiir Philosophie an der Universitit Wien
fort. Dieses Institut war 1898 von Guido Adler gegriindet worden. Zu den
Opernauffithrungen in Wien reiste er daher aus Wien an. 1902 schloss Za-
witowski erfolgreich sein musikwissenschaftliches Studium an der Universitit
Wien ab, als erster Pole tiberhaupt, der zum Doktor der Musikwissenschaft
promovierte, sowie als einer der ersten zehn Absolventen eines Studiums der
Musikgeschichte und Musiktheorie an der Universitit Wien.*! Mit seinem Dis-
sertationsthema , Stanislaus Moniuszko“ unterstrich Zawilowski die Prisenz
der polnischen Kultur unter den von den Musikwissenschaftlern an der Uni-
versitit Wien gewihlten Forschungsthemen. Seine Biihnenerfolge fiihrten in
der Folge jedoch dazu, dass Zawitowski der wissenschaftlichen Befassung mit
Musikgeschichte und Musiktheorie dauerhaft den Riicken zukehrte. Aufgrund
seines Studiums war Konrad Zawitowski jedoch einer der wenigen Singer sei-
ner Zeit, die sich eines abgeschlossenen Universititsstudiums rithmen konnten.

Ein weiterer polnischer Singer, der uns nicht nur aufgrund einer Insze-
nierung an der Wiener Oper bekannt ist, war der Tenor Jézef Mann (geboren
1883 in Lemberg, verstorben 1921 in Berlin). Von seiner Ausbildung her war
er Jurist, studiert hatte er an der Juridischen Fakultit an der Universitit Lem-
berg. Neben Konrad Zawitowski ging er daher als weiterer polnischer Opern-
singer mit einem abgeschlossenen Universititsstudium in die Geschichte ein.
Parallel zu seinem Studium nahm er beim bereits mehrmals erwihnten Walery
Wysocki in Lemberg Gesangsunterricht. Er debiitierte 1909 auf der Biihne
der Lemberger Oper als Jontek, einer anspruchsvollen Tenorpartie, in Halka
von Stanistaw Moniuszko, bereits zuvor hatte er als Liedsinger von sich re-
den gemacht. Sein Debiit wurde vom Publikum sehr gut aufgenommen. In
der Presse wurde von seiner ,,midchenhaften Tenorstimme mit der Klangfarbe
eines Baritons in den niedrigeren Tonlagen® geschrieben.*> Das Publikum der
Wiener Hofoper bekam Jézef Mann erstmals drei Jahre spiter im Jahr 1912
in auflergewdhnlich anspruchsvollen Tenorrollen — als Radames in der Aida
von Guiseppe Verdi, in der Folge in der Titelrolle in Richard Wagners Lohen-
grin — zu horen. Unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg im Jahr 1920 trat er

! Philosophische Fakultit Promotionsprotokolle 1902, AUW, Nr. 34.2, rkps, k. nlb.
42 Stanistaw Melinski, Z teatru, ,Kurier Lwowski“, 27. Oktober 1909, Nr. 501, S. 4.
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in zwei Opern auf: als Elezar in La Juive von Jaques Fromental Halévy sowie
als Palestrina in der gleichnamigen Oper von Hans Pfitzner.®® Jézef Mann war
auch dem Publikum der Wiener Hofoper bekannt, wo er in der Zeit von 1912
bis 1915 auftrat. Der frithzeitige Tod von Jézef Mann im Alter von 38 Jahren
beendete seine grofe Karriere.*

In der Zwischenkriegszeit trat in der Wiener Oper oftmals der berithmte
Tenor Jan Kiepura (geboren 1902 in Sosnowiec, verstorben 1966 in Harrison)
auf, der auch ein bekannter Solist am Londoner Covent Garden, an der Mai-
lander Scala sowie an der Berliner Staatsoper war. Zwar hatte er seine musika-
lische Ausbildung nicht in Lemberg genossen, doch gab er sein Operndebiit
an der Lemberger Oper im Jahr 1925 in einer Solorolle im Faust von Charles
Gounod. Es ist erwihnenswert, dass Jan Kiepura aufgrund seiner lauten Stim-
me aus dem Chor der Warschauer Oper ausgeschlossen wurde, spiter jedoch
feierte er als Solist an der Warschauer Oper Triumphe. In der Wiener Oper
trat Kiepura hiufig auf. 1926 sang er die Partie des Cavaradossi in der 7osca
von Giacomo Puccini (in dieser Rolle trat er bis 1936 auf) sowie als Kalafa in
Turandot von Giacomo Puccini (Erstauffiihrung dieser Oper in Osterreich, in
dieser Rolle trat Kiepura bis 1937 auf), in den Jahren 1927 und 1928 trat er
als der Fremde in Das Wunder der Heliane von Erich Wolfgang Korngold auf,
in der Zeit von 1929-1936 als der Herzog von Mantua in Rigoletto von Gius-
eppe Verdi, 1937 als Manrico in 7/ Trovatore von Giuseppe Verdi, in den Jahren
1932—1938 als Rodolfo in La Bohéme von Giacomo Puccini, 1938 als Don
José in Carmen von Georges Bizet.

s 3k

Regelmiflige Kontakte auf der Grundlage des musikalischen Lebens zwischen
Lemberg und Wien reichen bis in die 1770er Jahre zuriick, unmittelbar nach
der Angliederung Siidpolens an das osterreichische Kaiserreich. Das Musikle-
ben in Lemberg erhielt zum damaligen Zeitpunkt ein eigenstindiges Theater
mit regelmifligen Auffithrungen, auf dessen Bithne auch musikalische Darbie-
tungen, unter anderem auch Opern, gespielt wurden. Das Theater war auch
der Ort offentlich stattfindender Konzerte. Zahlreiche Musiker kamen zur da-

* Wiener Staatsoper Suchergebnis, https://archiv.wiener-staatsoper.at/search/person/7773
(Zugriff: 17.6.2019]

“ Kutsch / Riemens (Hgg.), Grofles Singerlexikon, Bd. 3, S. 2193-2194; Osterreichi-
sches Musiklexikon online: http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_M/Mann_Jozef.xml;
internal&action=hilite.action&Parameter=mann (Zugriff: 24. Juni 2019).

® Archiv der Wiener Staatsoper online: https://archiv.wiener-staatsoper.at/search/person/

5862 (Zugriff: 6. Juni 2019).
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maligen Zeit nach Lemberg, beispielsweise Franz Xaver Wolfgang Mozart und
Johann Mederitsch. In Lemberg schlossen sie sich mit polnischen Musikern zu-
sammen, u. a. mit Karol Lipinski, ein Violinvirtuose von europdischem Ruhm.
Auch in den darauffolgenden Jahrzehnten traten in Lemberg zahlreiche Mu-
siker und Komponisten von Weltruhm auf — von Franz Liszt bis Béla Bartdk.
Zu den polnischen Komponisten, die Lemberg besuchten, gehorten u. a. auch
Stanistaw Moniuszko und Karol Szymanowski. Auf diese Weise wurde Lem-
berg — wenngleich es eine verhiltnismiflig kleine Stadt fiir europdische Mafi-
stibe war — ein zunehmend interessanteres Zentrum des musikalischen Lebens,
das zahlreiche andere Stidte vergleichbarer Grofle in dieser Hinsicht bei Wei-
tem tbertraf (vor 1914 hatte Lemberg etwas tiber 200.000 Einwohner). Um
das Niveau des musikalischen Lebens in Lemberg weiter zu verbessern, wurde
die Galizische Musikgesellschaft nach dem Muster der Gesellschaft der Musik-
freunde ins Leben gerufen. In Wien ebenso wie in Lemberg entstanden an den
beiden Gesellschaften Gesangsschulen, Instrumentalklassen sowie schlieflich
Musikkonservatorien. Dies fiithrte zu einem héheren Niveau der musikalischen
Darbietungen sowie auch dazu, dass Wien und Lemberg (in entsprechend ge-
ringerem Maf$e) zunchmend bedeutendere Zentren musikalischer Ausbildung
wurden. Eine Reihe von polnischen Musikern genoss am Konservatorium der
Galizischen Musikgesellschaft ihre musikalische Ausbildung. Neben der inten-
siven Tradition im Geiste Chopins, die mit Karol Mikuli verbunden war, wur-
de das Konservatorium auch aufgrund seiner hervorragenden Ausbildung von
Opernsingern in der Klasse von Walery Wysocki berithmt.

Mit Lemberg verbunden waren zu einem spiteren Zeitpunkt auch Singer
europiischen Formats, die ihre Ausbildung an anderen Orten erfahren hatten.
Sowohl jene, die in Lemberg ihren Unterricht genossen hatten, als auch jene,
die diesen auflerhalb von Lemberg genossen hatten, hinterlielen eine dauerhaf-
te Spur in den Solorollen sowohl der Lemberger Oper als auch der wichtigsten
Opernbithnen der Welt wie der Wiener Oper, La Scala, Covent Garden sowie
der Metropolitan Opera, was vom iiberregionalen Niveau und den Ambitionen
der Lemberger musikalischen Kreise zeugte. In der Wiener Oper traten polni-
sche Singer als Solisten auf, allen voran Marcelina Sembrich-Kochariska, Jézef
Mann und Jan Kiepura, wobei ich mich in diesem Beitrag auf den Zeitraum
bis 1939 beschrinkte. Sie traten sowohl in Opern italienischer, deutscher, fran-
zosischer sowie russischer Komponisten auf. Hiufig wurden polnische Singer
mit Hauptrollen in Opernauffithrungen betraut. Solcherart wurden polnische
Singer zu einem Teil der Musikgeschichte Wiens und sind mit der bedeutends-
ten musikalischen Institution der Stadt verbunden. Diese Singer, die sich nun
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bereits Weltruhms erfreuten, traten in spiteren Jahren auch in Lemberg auf,
sodass das Lemberger Publikum Gelegenheit hatte, jene Biihnenrollen kennen-
zulernen, die dem Publikum in Wien bereits vertraut waren. Interessant ist,
dass zwei polnische Singer, Konrad Zawitowski und Helena Zboinska-Rusz-
kowska, zur Zeit der Direktorenschaft von Gustav Mahler (in der Zeit von
1897 bis 1907) an der Wiener Hofoper engagiert wurden. Wie bereits erwihnt
war Gustav Mahler 1903 in Lemberg mit seiner ersten Symphonie aufgetreten.
Auch wenn Mahler wohl keinen der beiden als Singer auf der Biihne erlebt
hatte (Zawitowski trat zu diesem Zeitpunkt nicht an der Lemberger Oper auf
und Zboinska-Ruszkowska war zu diesem Zeitpunkt mit der Warschauer Oper
verbunden), hitte es in Lemberg durchaus zu einem Treffen der beiden Singer
mit dem Komponisten kommen kénnen. SchliefSlich sei abschlieflend noch-
mals daran erinnert, dass von den polnischen Singern, die an der Wiener sowie
an der Lemberger Oper auftraten, Konrad Zawitowski und Jézef Mann unsere
besondere Aufmerksamkeit verdienen. Neben hervorragender stimmlicher und
interpretatorischer Begabung waren beide auch Absolventen eines Universi-
titsstudiums, was in der Welt der Opernsinger eine Seltenheit ist.
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